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tuale e urgente profezia politica, riguar-
dante il bene mondano e non solo quello
ultraterrenoc, ad esso intrecciator» (p. 75).
Tenebre e luce si alternano magnifica-
mente nello scorrere delle cantiche fino a
giungere a quel chiarore che nel Paradiso
non ha pitt nulla di terrenc, ma ¢ espres-
sione delia purezza da cui Dante ¢ irrime-
diabilmente attratto.

La seconda novita di questa edizione €
una riflessione storiografica del Manzo-
ni su La Rivolugione francese del 1789 ¢ la
Rivolugione italiana del 1859. Osservagioni
comparative, opera incompiura, pubblica-
ta postuma nel 1889, su cui Di Benedetto
ci presenta una serie di interessanti con-
siderazioni. Rigorosissimo come sempre
nella fase di ricerca e ricognizione docu-
mentaria, mosso da una forte vis pole-
mica, il Manzoni, lontano dalla visione
quasi mitica della grande rivoluzione, gia
molti anni prima aveva «avanzato pesanti
critiche ai repubblicani francesi» (p. 148).
A suo parere la societa e ordinamento
d’'oleralpe necessitavano, dunque, di una
radicale riforma e a tal proposito Manzo-
ni vede nella condotta del re il tentativo di
una «sincera azione riformatrice». L'auto-
proclamazione dell’Assemblea nazionale
del 17 giugno 1789 blocca violentemente
questo percorso, sfociando poi in una se-
rie di avvenimenti che avrebbero portato
ad un unico risultato: la sostituzione di
un assolutismo con un altro regime non
meno coercitivo e illiberale, quello napo-
leonico. Svariate voci hanno rimarcato
quanto guesta visione manzoniana sotto-
valutasse «la disaffezione o persino I'odio
che circondavano la monarchia francese»
(p. 152), dando per certa la «determina-
zione riformatrice» della casa reale. Scri-
ve ancora lo studioso: «La rivoluzione
francese, per Manzoni, non era “punto
necessaria” [...] giacché la riforma del-
lo stato — come §'é visto ~ era gia stata
promossa, addirittura prevenendo le ri-
chieste. [...7 non nacque da un'istanza di

liberta, ma da una passione di potere |...]
inefficace, perché, I""arbitrio che usurpa
un potere supremo, o crea dispotismo, o
apre la strada a una serie infinita daltri
arbitrj; € né I'uno né P'altro, & liberta™» (p.
155). (Samanta Segatori)

Epwice Comoy Fusaro, Forme ¢ fi-
gure dell’alteritd. Studi su De Amicis,
Capuana e Camillo Boito, Ravenna,
Pozzi, 2009, 238 p.

L’OPERA si prefigge di esplorare il mo-
tivo dellalterita al¥interno della produ-
zione narrativa di tre scrittori italiani del
secondo Ottocento (De Amicis, Capuana
e Camillo Boito), raramente accostati tra
loro in sede critica, in quanto ascritti ad
ambienti culturali e movimend letterari
diversi, mentre invece l'autrice nella Pre-
messa al volume sottolinea con fermezza
come in tutti questi autori, nonostante le
diversita e le specificita, siano rintraccia-
bili «figure dell’altro e di una visione del
mondo e dell’'uomo dissonante rispetto
all’'opinione in auge, che propugnava
'organizzazione degli individui in gruppi
omogenei irrevocabilmente etichettati e
la irrinunciabile superiorita della ragio-
ne positivistico-borghese che discerne,
quantifica, paragona, classifica, nomina e
giudica». Dopo aver chiarito che I'ogget-
to di indagine «riguarda sia la struttura
dei testi sia la finzione stessa» e che quin-
di si sono distinte forme ¢ figure dell’alteri-
ta, Vauntrice articola il volume in tre part,
corrispondenti ai tre scrittori esaminati.
Edmondo De Amicis, nonostante il «sen-
timentalismo benpensante» di Cuore ne
deformi 'immagine, & stato uno scrittore
complesso e sensibile ai temi ed alle figure
dell’alterita, i particolare in opere come
Carmela (1869), dove ¢ esplorato 'univer-
so della devianza e dell’isteria, La maestri-
na degli operai (1801). con al centro la ne-
vrosi femminile, Sull’Oceano (1889), con il
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dramma del viaggio degli immigrati delle
“terze classi” verso il Nuovo Mondo, Nel
giarding della follia (1899), con lo sguardo
aperto sullo spazio altro per eccellenza: il
manicomio, Amore e ginnastica (1891), con
Y'erotismo perverso e frustrato del perso-
naggio-voyeur Celzani. Luigi Capuana
con il suo peculiare “metodo sperimenta-
le”, desunto dalle coeve scienze mediche
positiviste, indaga ed esplora il poliedrico
mondo dell’alterita senza mai tralasciare
di rendere una certa dose di fascinazio-
ne per locculto e per tatro cié che non
sembra riducibile alla sfera della ragione,
come emerge dai diversi racconti dedicati
a temi quali il sonnambulisme, il vampi-
rismo, i fenomeni paranormali, lo spiriti-
smo. In Camillo Boito infine, nonostante
per lui, architetto, artivita letteraria si
configuri come un divertissement, il moti-
vo dell’alterita é rintracciabile all'interno
di una concezione estremamente moder-
na dell’attivitd letteraria, con una’ carica
ironica assolutamente essenziale ed anti-
cipatrice di esperienze lerterarie cruciali
nel panorama del Novecento letterario
italiano, quali quelle di Pirandello, Svevo
e Tozzi. {Stefano Marcelli)

GrorGes PitcEre, Il nostro teatvo,
Roma, Bulzoni, 2009, 106 p.

I L volume, dedicato alla figura di Geor-
ges Pitoéfl, attore e regista teatrale russo
naturalizzato francese (Tiblisi, 1884-Gi-
nevra, 1939), comprende una serie di in-
terventi, sia scritti che orali, che il regi-
sta realizzo in diversi anni e che furono
raccolti nel 1049 da Jean de Rigault con il
titolo di Notre thédtre.

I saggi di Pitoéff sono preceduti da
una Presentazione delle curatrici e tra-
duttrici dei testi. Dina Saponaro e Lucia
Torsello, che offre una visione d'insieme
della personalita dell’autore russo, evi-
denziando in particolare la sua capacita

di dare nuova vita alla scena reatrale an-
che grazie alle interpretazioni della sua
artrice preferita, e moglie, Ludmilla. Le
due autrici si soffermano sul rapporto
che Pito#ff ebbe con il nostro Paese ne-
gli anni Venti; nel 1926, un anno dopo Ia
pubblicazione di La mise en scéne, la sua
Compagnia scende in Iralia e il regista
diviene «il portavoce e il divulgatore di
una rivoluzione registica» in anni in cui
in Italia, oramai da diverso tempo, non
si facevano pit riflessioni sulla figura del
regista. Accolte inizialmente in manie-
ra critica, le teorie del regista furono in
seguito rivalutare, soprattutto ad opera
del critico Silvio d’Amico. Tra ghi autori
italiani colui che ebbe un rapporto privi-
legiato con Pitoéff fu Luigi Pirandello:
i due si conobbero nell’aprile del 1923 in
occasione della messa in scena dei Six
personnages alla Comédie des Champs-
Elysées e, nonostante periodi di crisi e
incomprensioni, la loro amicizia duro
tutta la vira. Di Pirandello Pitogff mise
i scena anche Henri IV, che suscito le
critiche di numerosi commentatori fran-
cesi, Comme ¢i ou comme ¢a e Ce seir on
improvvise. Seguono la Presentagione nove
brevi interventi di Pitoéf! intitolati La re-
gia, William Shakespeare, Luigi Pirandello,
Anton Cechov, Henrik Ibsen, George Bernard
Shaw, Henri-René Lenormand, Ferenc Mol-
nar e Alexandr Bloke in cui il regista inter-
preta, in maniera magistrale, il senso del-
le opere di questi autori, ispiratori del suo
teatro sia rappresentato sia recitato.

1 saggio di Ludmilla Pitogff I mio ri-
cordo di Georges, scritto pochi giorni dopo
la morte del marito, & un tributo alla sua
vita; in poche righe Ludmilla riesce a
rendere il senso di una intera esistenza at-
traverso una lucida descrizione dell’estro
creativo del regista e della sua capacita di
approcciarsi alle opere, di interpretarle ¢
dare loro nuova vita. L'ultimo saggio é di
Benjamin Crémieux ed & intitolato Ricor-
do di Pitoéff.



